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   Nasceu em Campinas, estado de São 
Paulo, no dia 4 de janeiro de 1910. De 

personalidade determinada e 
temperamento forte conheceu, desde 

muito cedo, as oscilações e os caprichos 
do sucesso, da fama e do prestígio, os 
contrastes entre riqueza e pobreza, e a 

dificuldade de conciliar arte e 
sobrevivência. Seu caráter, sua 

sensibilidade e sua trajetória de artista 
iniciada ainda na infância foram 

moldados, ao longo dos anos, por uma 
educação rígida e matriarcal que fez dele 
um ponto de referência e confluência de 
todos os valores e expectativas familiares.

   O notável talento que assombrou a 
sociedade de Piracicaba, Campinas e, 

posteriormente, do Rio de Janeiro, fez 
dele um "menino-prodígio" cortejado e 
admirado em toda parte. Esta vocação, 

que se manifestou tão cedo, foi o ponto 
de partida para que o destino da pequena 

família Pompeu Pinheiro se definisse e 
envolvesse, profundamente, três mulheres 
que iriam preencher sua vida e sua arte: a 

mãe Thereza, a irmã Yolanda e a esposa 
Stella (Maria Raphaella Damasceno 

Pinheiro). A determinação e a garra de 
viver não eram uma prerrogativa exclusiva 

da personalidade de Gerson. Seu avô 
materno, Giovani Pompeio - 

posteriormente aportuguesado para João 

Os serviços de ônibus, operados por 
empresas permissionárias, que prestam 
essa atividade fundamental para o 
funcionamento das diversas atividades 
nesse Estado, se acham profundamente 
atingidos pela onda de pirataria que está 
se abatendo sobre as linhas regulares.
 Falsificação estremada de 
adesivos, distribuição fraudulenta  de 
cópia de protocolos e de liminares, 
surgimento, do dia para a noite, de novas 
e novas cooperativas, que, de hora para 
outra, surpreendem as empresas regulares 
com alocação ilegal de vans e kombis em 
cima das linhas, insuficiência da ação 
saneadora dos poderes competentes e de 
rigorosa aplicação da lei, para que se possa 
operar esse serviço público do transporte 
coletivo dentro da ordem jurídica. Todo 
esse conjunto de circunstâncias autoriza a 
Fetranspor a configurar estado pré-
anárquico neste sistema de transportes.
Falsificação estremada de adesivos, 
distribuição fraudulenta  de cópia de 
protocolos e de liminares, surgimento, do 
dia para a noite, de novas e novas 
cooperativas, que, de hora para outra, 
surpreendem as empresas regulares com 
alocação ilegal de vans e kombis em cima 
das linhas,vans e kombis em cima das 
linhas, insuficiência da ação saneadora 
dos poderes competentes e de rigorosa 
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Nota do Editor

Com base em pesquisas na vasta documentao atualmen-

te em poder da famlia Damasceno Pinheiro, o Studio41 vem 

disponibilizando para o pblico atravs de diferentes mdias  

livro, CD, vdeo, site  a produo artstico-cultural de Gerson 

Pompeu Pinheiro 1910-1978 como artista plstico, arquiteto, 

desenhista, professor de artes, esteta e pensador.

O presente livro  uma edio revisada de trabalho com 

o mesmo ttulo publicado por Gerson em 1938.





A minha mãe, suave orientadora da 
minha formação moral e intelectual, ami-
ga de todos os momentos de minha vida,

o Gerson
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I 
Esboço Histórico

Pré-história e Antiguidade
Desde os mais remotos tempos, em pleno domnio da pr-

histria, existiu no homem o gosto pelo belo, manifestando-se, 

conforme os seus recursos e grau de cultura, desta ou daquela 

forma, atravs de um bracelete esculpido em bronze ou de uma 

gravura decorativa na pedra.

 curioso notar que, seja na Idade da Pedra, seja na do 

Bronze ou do Ferro, poucos so os exemplares de reproduo 

da figura humana feitos pelos artistas pr-histricos.

No se dever admitir que esse fato tenha resultado da fal-

ta de conhecimento de Desenho, por isso que, para representar 

a imagem de animais em movimento  como as gravuras em 

osso de mamutes, renas e hipoptamos   preciso ter maior 

capacidade que a necessria para o esboo da figura humana 

em atitude esttica, no conjunto ou em detalhe.

Alis, comprovando o nosso ponto de vista, podemos 

citar o exemplo dos ndios de Maraj que, sem ter alcanado 

aquela agudeza de observao, empregaram freqen temente 
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em sua cermica ornatos inspirados em elementos da face 

humana. Ser prefervel aceitar que razes de outra ordem, 

inclusive o desaparecimento na voragem do tempo, tenham 

motivado a ausncia de obras representando a imagem do 

homem.

*   *   *

A primeira grande civilizao que se nos depara na 

Histria,  a do Egito.

Acompanhando paralelamente a evoluo poltica do 

pas, a arte egpcia teve trs centros de desenvolvimento: 

Menfis, Tebas e Sas. A cada um corresponde determinada 

tendncia, formando assim os perodos Menftico, Tebano 

e Satico.

So caractersticas do primeiro perodo as grandes 

construes funerrias como, por exemplo, as pirmides de 

Kephren, Mycerinos, Keophs, e a colossal esttua da esfinge 

de Gizeh.

No interior dos tmulos existe farta documentao 

sobre o desenho, a pintura e a escultura daquele povo. A 

figura humana aparece como tema predominante nesses 

trabalhos, e a propsito do convencionalismo plstico que 

nelas se observa, o arquelogo dinamarqus Lange formulou 

a lei de frontalidade.
O perodo Tebano compreende a poca em que se 

ergueram os monumentais templos de Luqsor, Karnak, 

Medinet, nos quais a decorao  feita quase exclusiva-

mente com a imagem do homem representada em pintu-

ras, gravuras ou relevos na pedra, bem como em esttuas 

gigantescas.

O ltimo, fase de dominao estrangeira, no deu 

contribuio de maior valia  arte egpcia.

*   *   *
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Arte pr-histrica   Biso, pintura mural
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Embora sob a influncia egpcia, as artes das naes 

do oriente antigo lograram afirmar fortes caractersticas de 

originalidade.

A civilizao caldia, que tem suas origens aproximada-

mente em torno do ano 3 500 a.C., apresenta como principal 

ttulo de glria os tetos em abbadas, cuja inveno lhe  

atribuda.  para lastimar que as suas edificaes, feitas com 

argila, tenham desaparecido completamente.

A arte assria, muito semelhante  caldia, empregando, 

embora, o mesmo material na construo dos edifcios, deixou 

algumas runas atravs das quais conseguiram os arquelogos 

fazer notveis reconstituies. Sua escultura, muito realis-

ta, limita-se quase exclusivamente aos baixos relevos, e por 

seu intermdio podemos avaliar o grau de perfeio por ela 

alcanado. Representam geralmente cenas de batalha ou de 

caa, sendo que nestas ltimas o estudo dos animais  extra-

ordinariamente perfeito.

A arte persa, subsidiria da assria e da grega, manifestou-

-se muito depois das outras do velho oriente.

As demais civilizaes orientais, fencia, hindu e judia, 

so, tal como a persa, provenientes de pocas menos antigas, 

sendo que, dentre elas, apenas a segunda possui predicados 

capazes de coloc-la em posio destacada.

Grécia e Roma
Na Grcia, em conformidade com a natureza e o tempe-

ramento do povo, as artes do Desenho assumem um carter 

de extraordinria clareza, harmonia e perfeio.

Schliemann e Arthur Evans, em seus trabalhos acerca das 

origens da arte grega, conseguiram demonstrar que, recebendo 

embora influncias fencias e assrias, ela teve as suas bases 

mais slidas lanadas na prpria terra.

Os mais remotos exemplares que se conhecem da fase 

greco-pelsgica, so os muros de Tirinto e de Micenas. Na 
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Relevo assrio
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acrpole de Micenas foi encontrada a conhecida Porta dos 

Lees, que  constituda por dois blocos verticais sustentando 

uma verga monlita acima da qual aparece o relevo dos lees 

vistos de perfil.

As primeiras tentativas de representao da figura hu-

mana resultaram na criao das xoanas. Trabalhadas primeiro 

em madeira e depois em pedra, tiveram em Ddalo o escultor 

que lhes deu maior aparncia de realidade, destacando-lhes os 

braos a dando s pernas o movimento de marcha.

Depois de Ddalo, aparecem sucessivamente Clamis e 

Pitgoras de Rgion, a cada um dos quais pertencem, respec-

tivamente, o Espinrio e o Filocteto.

O V sculo apresenta-se na Histria da Arte como um 

dos mximos atingidos pela curva da evoluo artstica atravs 

dos tempos. Miro, Policleto e Fdias na escultura, Ictinos e 

Calcrates na arquitetura, Zeuxis e Parrsios na pintura, co-

locaram a arte grega do tempo de Pricles entre as de maior 

expresso plstica.

Mais do que os arquitetos e os pintores, cada um daqueles 

escultores poderia ser objeto de longo estudo.

Miro, o autor do clebre Discbolo, de Mrsias e da 

Vaca de bronze, merecer nossa ateno quando estudar-

mos o movimento na figura humana. Policleto, criador de um 

tipo, estudioso do cânon humano, do que deixou esplndidos 

testemunhos nas esttuas do Dorforo, do Diadumeno e da 

Amazona de Efeso, ser detidamente analisado nos captulos 

subseqentes. Fdias  smbolo de uma civilizao. Quase 

toda sua obra foi dedicada  Acrpole de Atenas, onde fez do 

Partenon um tesouro de artes plsticas. Suas Atenias, seus 

baixos-relevos, figurando a procisso das Panatenias; a escul-

tura das mtopas, simbolizando o combate entre os Lpitos 

e os Centauros, entre Amazonas e Atenienses, a Guerra de 

Tria, e a luta entre os Deuses e os Gigantes; as prodigiosas 

composies dos frontes, onde representou o nascimento de 
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Atenia e a luta de Atenia e Poseidon na disputa da tica, so 

obras de inestimvel valor para o nosso estudo.

Seguem-se, pela ordem cronolgica, no IV sculo, os 

nomes de Praxteles, Scopas e Lisipo, cada um dos quais de-

fine determinada tendncia esttica de sabor mais humano, 

menos ideal. Lisipo, com o Apoxiômeno, estudou um novo 

cânon cheio de flexibilidade e elegncia. Praxteles e Scopas, 

este pelas suas interpretaes da dor e do drama, e aquele 

pela requintada voluptuosidade no langor das atitudes e das 

formas, constituem nomes destacados e capazes de caracte-

rizar determinadas doutrinas.

Depois do sculo IV manifesta-se a decadncia; foram 

produzidas obras de alto valor como o Laocoonte ou o Torso 

do Belvedere, que ficam, entretanto, muito aqum das ante-

riores.

*  *  *

A arte romana  originria da etrusca e da grega. Dos 

etruscos os romanos herdaram o gosto pelos grandes em-

preendimentos, e dos gregos a cincia e a tcnica das artes 

plsticas.

A influncia grega resultou do intercmbio promovido 

pelas incurses guerreiras, quando os romanos se apoderaram 

no s das obras, como dos seus autores.

Alm disso, muitos artistas gregos emigraram esponta-

neamente, em busca do novo centro, onde a riqueza e o poder 

lhes proporcionariam o ambiente necessrio s suas atividades. 

Instalando-se em Roma, eles souberam impor a sua cultura  

opresso dos conquistadores
2
.

Os romanos foram, principalmente, grandes engenheiros. 

Fazendo uso constante do arco e da abbada, puderam cons-

truir obras de propores at ento desconhecidas.

Criaram novos programas de edifcios e deram-lhes a 

soluo conveniente. As termas e as basílicas so tipos caracte-
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risticamente romanos. Mesmo na construo dos anfiteatros, 
dos templos ou dos teatros, programas vindos da Grcia, a 

soluo dada tem cunho prprio
3
. Merecem especial destaque 

os grandes aquedutos, obras cuja resistncia  ao do tempo 

tem demonstrado a percia de seus construtores.

Na escultura e na pintura deixaram trabalhos que valem 

pela sua consagrao definitiva. No gnero do retrato esculpi-

do, a perfeio por eles alcanada  inexcedvel. No se pode 

pretender maior fora de expresso, anlise mais profunda, 

realismo mais intenso na interpretao dos caracteres huma-

nos. Os retratos de Csar, Agripa, Vitlio, so obras primas 

no panorama da Histria da Arte. Fizeram tambm esttuas 

e baixos relevos de assunto histrico, nos quais  bem menor 

o merecimento artstico.

Das obras de pintura pouco se conhece: os afrescos de 

Pompia e alguns trabalhos de cavalete.

 De qualquer forma  preciso, fazendo a justia que du-

rante muito tempo lhe negaram, reconhecer que Roma no 

foi apenas a copista usurpadora, mas tambm a criadora de 

notveis concepes na tcnica de construir, autora de obras 

de arte que podem dignamente ombrear com as mais perfeitas.

Idade Média
Ao penetrar na era crist, vamos encontrar a representao 

da figura humana em desenhos rudimentares gravados no in-

terior das catacumbas.



2  A Grcia cativa venceu a sua feroz vencedora  Horcio.

3  Fracos teriam sido os romanos se tivessem copiado, apenas. Fa-

zendo evoluir os tipos herdados, foram, porm, criadores   margem das 

arquiteturas grega e romana  Vicente Licinio cardoso.
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Depois dos grandes momentos de civilizao, a humanida-

de mergulha nas profundezas da ignorncia e da incapacidade 

artstica. Assim sucedeu nos primrdios do Cristianismo.

Nas grosseiras interpretaes da imagem humana feitas 

pelos cristos, no se encontra qualquer vestgio de conheci-

mento da cincia do Desenho. So grotescas as propores, 

ingnuas as atitudes, incipiente a tcnica.

As primeiras obras em que ela ressurge com atributos de 

melhor compreenso da forma, correspondem ao chamado 

estilo romnico. Todavia, nessa fase as artes do Desenho ainda 

se ressentem da ingenuidade peculiar aos perodos de formao. 

Pertence  arte religiosa a grande maioria dos exemplos e 

nos portais das igrejas, como em Notre-Dame la Grande em 

Poitiers, Saint-Gilles du Gard, Saint Front Perigueux,  que 

se condensam as criaes dos primeiros escultores da Idade 

Mdia.

Cabe ao estilo ogival a glria de ter realizado uma nova 

concepo plstica da figura humana. Os sculos XIII, XIV 

e XV, demarcando os limites tericos do estilo, enriqueceram 

sobremodo o patrimnio artstico da humanidade.

No s na escultura das imagens, mas tambm na 

pintura dos vitrais, evidencia-se o gosto dos artistas pelas 

composies em que apareem destacadamente imagens de 

santos, apstolos, querubins.

Leon, Notre Dame e Reims, demarcando as trs fases do 

estilo, lanceolado, irradiante e chamejante, proporcionam igual-

mente campo frtil para o nosso estudo.

Renascimento
Para as artes plsticas, o Renascimento foi a volta ao 

esprito pago, e conseqentemente o gosto pelos tipos e mo-

delos greco-romanos.

Foram precursores desse movimento, na Itlia, o escul-

tor Nicola Pisano e os pintores Giotto, Duccio e Cimabue.  



 Gerson Pompeu Pinheiro

20

Filiado diretamente a Giotto, aparece o nome de Fra Ange-

lico de Fisole 1387-1455, pintor mstico e suavemente lrico. 

Seguem-se, na pintura, os nomes de Benozzo Gozzoli, Masac-

cio, Paolo Uccello, Andrea del Castagno, Fra Felippo Lippi, 

Verrocchio, Botticelli, Domenico Ghirlandajo, Felippino 

Lippi e Luca Signorelli. Cada um desses artistas tem as suas 

caractersticas pessoais, constituindo assunto para curiosas 

observaes; entretanto, no devemos deixar sem um desta-

que especial o nome de Sandro Botticelli, pela sua esquisita 

sensibilidade e excepcional poder emotivo.

Nos domnios da escultura, so representativos deste 

perodo os nomes de Donatello, Verrocchio tambm pintor, 

Lorenzo Ghiberti, Jacopo della Quercia, Lucca e Andrea della 

Robbia.

Donatello e Lorenzo Ghiberti colocam-se em plano mais 

elevado que o dos seus contemporneos. O primeiro, autor 

de magnficas esttuas, David, So Joo, Gattamelata de 

Padua, e do extraordinrio retrato de Nicola de Uzzano; o 

segundo, executor das maravilhosas portas do Batistrio de 

Florena, representando, em baixos relevos, uma srie de as-

suntos bblicos, das quais disse Miguel ngelo que mereciam 

ser colocadas  entrada do Paraso.

Com esses gloriosos nomes encerra-se o ciclo de formao 

do Renascimento, para comear a fase do apogeu, na qual apa-

recem como astros de primeira grandeza as figuras geniais de 

Leonardo da Vinci, Rafael Sanzio da Urbino e Miguel ngelo 

Buonarotti.

Leonardo da Vinci foi uma das mais completas 

inteligncias que j passaram pela terra.
4
 Pintor, escultor, fsico, 

engenheiro e arquiteto, escreveu ainda o clebre Tratado da 
pintura, conhecido universalmente.



4  La forza in lui fu molta, a congiunta con la destrezza; lanimo el 

valore, sempre regio e magnanimo; a la fama del suo nome tanto sallarg, 

che non solo nel suo tempo fu tenuto in prezio, ma pervenne ancora molto, 

pi ne posteri dopo la morte sua  Le vite de p eccellenti pittori, scultori 

e architetti  G. Vasari.
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Rafael, tendo vivido pouco, nem por isso deixou obra 

reduzida, contando-se dentre os seus quadros as conhecidas 

Madonas.

Miguel ngelo, o escultor do Moiss e de Piet, pin-

tou com igual maestria o teto e o fundo da Capela Sixtina, e 

projetou ainda obras de arquitetura como a Cpula da Igreja 

de S. Pedro em Roma.

Ticiano, Tintoreto, Veronese e Corrgio so os nomes 

que encerram a relao dos grandes artistas do Renascimento 

italiano.

Na Frana, as personalidades que avultam so em nmero 

bem menor, como menor  o seu valor artstico; citaremos ape-

nas o escultor Jean Goujon, o pintor Jean Fouquet e o verrier 

e ensaista Jean Cousin.

Em Flandres vamos encontrar as grandes realizaes 

artsticas dos Van Eyck Hubert e Jean, criadores da pintura 

a leo. Suas obras tm resistido com extraordinria beleza 

de tons  ao do tempo. Roger Van der Weyden, Memling, 

Quentin Metsys e outros, anteciparam a figura impar de Ru-

bens 1577-1640.

Pedro Paulo Rubens foi por excelncia o pintor de todos 

os gneros. Dotado de poderoso talento e de assombrosa 

tcnica, concebeu e realizou, dentre outros, os seguintes 

quadros: Santo Ildefonso, O golpe da lana, A descida da 

cruz, Perseu e Andrmeda, Histria de Maria de Mdicis 

etc., Jacques Jordaens, Van Dyck e David Teniers foram seus 

melhores alunos e dignos continuadores.

Da Holanda surgem os nomes de Rembrandt 1606 

1669, o grande mestre do claro-escuro, e Franz Hals 1580-

1666, o espontneo e saboroso pintor da Bomia e do 

Bobo.

Na Alemanha trs grandes pintores representam signifi-

cativamente o Renascimento: Alberto Drer, Hans Holbein 

e Lucas Cranach.
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Moiss de Miguel ngelo
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A Espanha s nos sculos XVII e XVIII, com Ribera, 

Velasquez, Murillo e Goya,  que apresenta nomes capazes de 

justificar a existncia de um Renascimento espanhol.

Idade Contemporânea
Encerrado o ciclo do Renascimento, penetramos no 

perodo que os historiadores convencionaram chamar Idade 

Contempornea.

Nicola Poussin, figurista notvel, cultor apaixonado das 

artes clssicas, foi o maior pintor francs do sculo XVII. 

Chartes Le Brun, o pintor oficial de Luiz XIV, enfeixou em 

suas mos os destinos da arte francesa, impedindo a livre 

manifestao de quaisquer iniciativas de carter independente: 

Na escultura devem ser mencionados os nomes de Coysevox, 

Nicolas e Guillaume Coustou, e Pierre Puget.

No sculo XVIII a Frana  representada por Falconet, 

Pigalle e Houdon na escultura, Watteau, Boucher e Fragonard, 

na pintura. Dentre eles destacam-se como individualidades ver-

dadeiramente sedutoras Houdon e Watteau. O primeiro, autor 

da magnfica esttua de Voltaire assentado, que se encontra 

no Teatro Francs,  um dos maiores escultores dos tempos 

modernos; o segundo, espiritual e delicado, poeta das cores, 

preferiu os temas buclicos, aos quais imprimiu um elevado 

sentimento lrico. 

William Hogarth, Josua Reynolds, Thomas Gainsbo-

rough foram os grandes retratistas do sculo XVIII ingls.

No sculo XIX, com o advento de Napoleo, houve 

como que uma volta ao passado, um retorno ao antigo. Me-

lhor que ningum Louis David, com o seu temperamento 

naturalmente clssico, pode bem interpretar a tendncia 

da poca. Sbrio e frio, correto e montono, combateu at 

levar de vencida as influncias exageradamente femininas e 

voluptuosas de Boucher e de Watteau. Pierre Paul Prudhon, 

contemporneo de David, foi a sua anttese na pintura francesa.  
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Emotivo e delicado, suas composies so simples e expressi-

vas.  uma das mais atraentes figuras dentre os pintores que 

preferiram o claro-escuro  cor.

David dAngers, Rude, Barye, escultores, enriqueceram 

os fastos da arte francesa, j ento em pleno Romantismo. Na 

pintura, Gericault e Delacroix representam a escola romntica. 

Ingres, embora vivendo nesse perodo, nunca perdeu a sua 

serenidade, do mais elevado sabor clssico.

Vieram depois os escultores Carpeaux e Chapu, at que 

apareceu, no fim do sculo, o nome extraordinariamente glo-

rioso de Auguste Rodin.

Na pintura devemos citar Corot, Millet, Courbet, e em 

lugar destacado na  pintura decorativa o esplndido Puvis de 

Chavannes.

Criador de uma interpretao toda pessoal, amante fer-

voroso do claro-escuro, destaca-se a personalidade de Eugne 

Carrire.

O movimento vigoroso do impressionismo francs, com 

Manet, Monet, Renoir, Pissarro, Degas e Czanne, foi a ltima 

escola de pintura do sculo passado.
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II 
Da Anatomia

A Anatomia humana foi desconhecida dos gregos. Entre-

tanto, as suas obras ainda so hoje, e sero sempre, justamente 

admiradas como exemplos magnficos de perfeio e beleza 

plstica. Isso parece provar que a contribuio da Anatomia 

ao artista no  to grande que sem ela deixe de existir a sua 

capacidade criadora
5
. Pelo menos durante o largo espao de 

tempo decorrido desde os gregos anteriores  era crist at a 

Idade Moderna, quando os estudos de Anatomia se firmaram 

definitivamente, muita coisa de inexcedvel foi feita no domnio 

das artes.

No se deve esquecer, entretanto, que modernamente 

ela se desenvolveu com todos os atributos e requisitos de 

uma cincia, e que, como tal, desde que o seu concurso pode 

vir em benefcio da arte, devemos procur-lo, desejosos de 

construir a base cientfica dos nossos estudos sobre a figura 

humana.



5  Si javais d apprendre lanatomie, moi, messieurs, je ne me serais 

pas fait peintre INGRES citado por amaury duVaL em Atelier dIngres.
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No obstante os honestos trabalhos a que se entregaram, 

Leonardo da Vinci com os seus desenhos anatmicos e Miguel 

ngelo com o seu escorchado, cometeram vrios erros prove-

nientes, com certeza, de maus processos de dissecao.

O estudo do cadver  insuficiente e mentiroso para as ne-

cessidades do artista, que precisa talvez mais da Morfologia e da 

Fisiologia do que propriamente da Anatomia. Todavia, somos 

partidrios dos que pensam que tais estudos devero ser feitos 

depois de um longo trabalho de observao da forma viva.
6

O esprito cientfico, que conduz  generalizao, no 

pode atender aos reclamos da arte. Para o artista, o corpo, 

como a face, tem uma expresso, traduz um sentimento ou 

uma idia. Entretanto, para alcanar o grau de conhecimento 

necessrio s atividades da arte, o simples convvio com o nu 

dos ateliers no ser bastante.

Os gregos dispunham, para tais fins, de recursos que mais 

tarde desapareceram por largo espao de tempo. As prticas 

esportivas, o comparecimento dirio aos ginsios, o culto pelas 

qualidades atlticas, a prpria indumentria de uso corrente, fa-

voreciam a observao direta do nu. Os modelos eram colhidos 

na variedade dos flagrantes presentes aos artistas a qualquer 

momento da vida ativa. Se havia modelos que posassem, como 

se fez modernamente, a pose teria como nico fim esclarecer 

pequenos detalhes mal fixados pela memria visual.

Com o decorrer do tempo, atravs de mil e uma vicissi-

tudes e contingncias impostas pela religio, pelas convenes 

da sociedade, pelos princpios da moral, o nu foi se tornando 

cada vez menos visto, at chegarmos ao sculo passado, quan-

do voltou a ser novamente exibido com maior freqncia nas 

competies esportivas.



6  La forme demande done  tre tudie en elle mme et pour elle 

mme, car elle fourrit des connaissances que lanatomie pure e simple ne peut 

donner. Introduction  ltude de la figure humaine  Dr. PauL ricHer.
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Teseu por Fdias e seus alunos
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Sob esse ponto de vista, podemos dizer que felizmente 

os rumos traados pela humanidade, no presente, se orientam 

novamente para o culto da beleza atravs da figura humana.

As camadas populares se interessam ardentemente pelas 

pugnas esportivas, as elites intelectuais no s as apre ciam 

igualmente, como se entregam  sua prtica.

Todavia, j que dispomos de uma cincia conveniente-

mente desenvolvida, como se acha a Anatomia na atualidade, 

cabe-nos utilizar os seus ensinamentos para benefcio da arte
7
.

A anatomia plstica ou artstica compreende duas partes 

perfeitamente distintas: a primeira, a anatomia propriamente 

dita, e a segunda, a morfologia.

Na primeira parte tem lugar o estudo dos ossos ou osteo-
logia8

 e o estudo dos msculos ou miologia.

A segunda parte, inteiramente dedicada s formas exte-

riores, merece dos artistas do Desenho exame detalhado.

A anlise cuidadosa do corpo no conjunto ou em detalhe, 

as transformaes da forma em funo dos movimentos, tais 

so os objetivos que devemos ter em vista.

Caminhando nessa direo chegaremos at a fisiologia 

artstica, coroamento necessrio  estrutura cientfica de que 

o artista precisa.



7  ... il est necessaire de bien connaitre le squelette et aussi de se 

rends a compte de lordre e de la disposition relative de muscles  Notes 

et penses  inGres.

8  ... car les os ntant ni souples, ni ruallables, ni lastiques comme 

les muscles, les tendons a les cartilages, et ne variant pas dans leurs formes, 

peuvent dterminer les longueurs et par consquent les mesures et les 

proportions Vart du peintre  BeLLanGer.
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II 
Das Proporções

Nas vrias interpretaes artsticas por que tem passado a 

figura humana atravs dos tempos,  fato digno de nota a pro-

cura de um tipo que possa ser tomado como modelo ou padro. 

As preferncias, no caso, so determinadas pela civilizao, 

pela moda, pelo traje e pelas in fluncias tcnicas.

Tanto no passado como na atualidade, a contribuio 

para o esclarecimento desses estudos tem sido aprecivel. Os 

antigos, agindo mais por intuio, dispunham contudo de 

perfeito conhecimento do nu, que era visto quotidianamente 

nas competies atlticas ou nos atos comuns da vida civil, 

j que a indumentria facilmente deixava o corpo  mostra. 

Modernamente, isto , considerando o advento do Cristia-

nismo como a origem da Idade Moderna, estudou-se o corpo 

humano no s em sua forma exterior, como no contedo. 

 o nascimento da Anatomia. Dela vai fazer uso o artista, 

fundamentando as suas observaes intuitivas na verdade 

que a cincia lhe oferece.

Nas artes primitivas, ingnuas e inbeis, no se observam 

nem se estudam as propores do corpo humano.

Qualquer dolo antropomorfo, dos africanos ou dos 
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indgenas, pode demonstrar a completa ignorncia existente 

nas suas artes em relao  forma ou as propores humanas.

Das esttuas do velho Egito j no se dir o mesmo. No 

se faz necessrio saber que os seus artistas procuravam esta-

belecer relaes de proporcionalidade entre os elementos do 

corpo humano, ou seja determinar o cânon, para se concluir 

que entre eles houve maior preocupao nesse setor da arte. 

O simples exame das suas obras basta para que se possam 

formular tais concluses.

Segundo Diodoro de Sicilia, os egpcios se consideravam 

mestres dos mais antigos escultores gregos, Telecles e Teodoro, 

ambos filhos de Rhcus, que executaram para os habitantes 

de Samos uma esttua de Apolo. Essa esttua, feita em duas 

partes, metade por Telecles, em Samos, e a outra metade por 

Teodoro, no Efeso, apresentou tal unidade e harmonia, na 

ocasio de serem reunidos os blocos, que parecia ter sido obra 

de um s artista.

O mesmo autor atribui essa perfeio  existncia de um 

cânon egpcio que dividia a figura humana em 21 partes e 1/4.

Charles Plane afirma que, tendo realizado estudos dire-

tamente em monumentos egpcios, pde verificar que Diodoro 

de Siclia estava enganado, e que o nmero de divises era de 

22 e 1/4.

Sobre as obras egpcias os diversos autores admitem dois 

e at trs cânones. Onde aparece a divergncia  na unidade de 

medida que, segundo Wilkinson e Lepsius, devia ser o p, e 

que na opinio de Ch. Blanc ou de Prisse seria o dedo mdio.

Aperfeioando o sistema traado por Pitgoras de Rgion, 

Policleto criou uma esttua, o Dorgoro, onde aplicou o 

resultado das suas pesquisas cuidadosamente reunidas num 

tratado. A esttua perdurou atravs dos sculos, mas o livro 

desapareceu. Tomando como unidade de medida a cabea, 

pode se afirmar que o cânon de Policleto  de 7 e 1/2 cabeas; 

mas, qual teria sido a unidade por ele escolhida?



31

O cnon egpcio das propores do homem 

extr. da Gram. des Arts du Dessin  Ch. Blanc
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Charles Blanc, ainda baseado num trecho de Galiano, 

formula a hiptese de que, como aconteceu entre os egp-

cios, corresponda ao dedo mdio a unidade preferida por 

Policleto.

Qualquer que tenha sido o mdulo por ele fixado como 

base de sua obra,  fora de dvida que Policleto alcanou a 

mdia cientfica hoje verificada e apresentada por Richer e 

Langer em resultado dos seus trabalhos.

Lisipo, do IV sc. a.C., dizia ter aprendido sua arte apenas 

estudando o Dorforo; concebeu um novo tipo que no ex-

primia o homem tal como ele , mas como deveria ser segundo 

a sua concepo. Suas figuras, o Apoximeno, o Lutador Bor-

ghese, so elanadas e esbeltas e atingem a mais de 8 cabeas.

Segundo M. Guillaume, o cânon de Lisipo foi conser-

vado por Vitrvio e adotado pela maioria dos artistas do 

Renascimento.

Nos primrdios do Cristianismo encontram-se figuras 

que, como as mais recuadas produes da arte antiga, fogem 

completamente s propores naturais.

Quase toda a estaturia medieval e gtica est repleta de 

exemplos que confirmam esse retrocesso artstico.

Merecem excepcional destaque neste captulo, as obras 

de Botticelli e dos Van Eyck.

Sandro Botticelli alongou as figuras, chegando ao cânon 

de nove cabeas;  exemplo dessa proporo o So Sebas tio 

de sua autoria.

Os Van Eyck encompridaram exageradamente o tronco, 

em prejuzo da altura das pernas, mas no obstante isso, o seu 

tipo tem cerca de oito e meia cabeas.

Com o Renascimento vamos encontrar trs grandes no-

mes de artistas que se dedicaram ao estudo das propores, 

formando um glorioso triunvirato, no dizer de Paul Richer: 

um italiano, Leonardo da Vinci; um alemo, Alberto Drer, e 

um francs, Jean Cousin.
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Demonstrao de Leonardo da Vinci
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Leonardo da Vinci, grande pesquisador e estudioso, no 

se contentou em desenhar e descrever os ossos e os msculos: 

foi alm, examinando a figura humana sob vrios aspetos em 

seu Tratado da Pintura. Nesse trabalho consagrou todo um 

captulo ao estudo da proporo.

O tipo que ele encontrou mede 8 cabeas de altura. Suas 

observaes esto de certo modo apoiadas nos estudos de 

Vitrvio, e, tendo desenvolvido a teoria dos antigos, demons-

trou que a figura humana, com os braos abertos em cruz, 

pode ser inscrita num quadrado geometricamente perfeito. 

A mesma imagem tendo os braos ligeiramente elevados e as 

pernas abertas, inscreve se num crculo cujo centro coincide 

com o umbigo.

Os trabalhos e pesquisas de Alberto Drer denunciam 

o seu extraordinrio esprito de matemtico e engenhei-

ro. Publicou um livro, em 1528, que, recebido com grande 

aceitao, foi traduzido em vrias lnguas. Seu estudo  cheio 

de demonstraes geomtricas, nem sempre claras, tornando 

fatigante por vezes a compreenso do texto
9
. Alis, a prpria 

natureza do trabalho, nos moldes que ele se props, determina 

a complexidade que se lhe aponta.

No procurou apenas o tipo ideal, como outros artistas; 

estudou cânones de 7, 8, 9 e 10 cabeas, ultrapassando assim os 

limites fornecidos pela natureza.

Jean Cousin escreveu um tratado sobre as propores da 

figura humana, adotando o cânon de 8 cabeas. Tomou a cabea 

como unidade de medida, e desenvolveu sobre essa base uma 

teoria de grande simplicidade. Podem se fazer certas restries 

quanto  preciso das afirmaes de Cousin, notando-se mesmo 

que dentre as figuras que ilustram o texto, existem muitas que 

discordam entre si.



9  Dailleurs, il nest pas toujours exempt dobscurits.  Introduc-

tion  ltude de la figure humaine  Dr. PauL ricHer.
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Modernamente esses estudos passaram a ser feitos pelos 

cientistas, por isso que compreendem um grande nmero de 

exames e medies, com auxlio de aparelhos de preciso, 

constituindo o material de que se utiliza a Antropologia.

Os artistas limitam-se a recolher as observaes forneci-

das pela cincia. Dessa situao resulta o conhecimento de um 

tipo geral mdio encontrado pelos antropologistas, tipo esse 

que, medindo 7 1/2 cabeas, no est de qualquer forma ligado 

 concepo pessoal deste ou daquele autor
10

.

Para encerrar estas notas acerca das propores, lem-

braremos que se tem verificado no processo da civilizao 

um fenmeno pelo qual a figura humana passa por trs 

tipos ou modalidades: baixo, com a cabea, os membros a 

as extremidades excessivamente grandes relativamente ao 

corpo; normal, proporcionado e elegante; e, finalmente, alto, 

com exagero de adelgaamento, quase a espiritualizao da 

forma. A cada um desses tipos corresponde respectivamente 

um estado de adiantamento nas artes: ao primeiro, a barba-

ria, o primitivismo; ao segundo, o f lorescimento e apogeu; 

ao terceiro, a decadncia.

No Brasil, o presente  uma esperana; pelo menos, os 

artistas mais conceituados nos meios culturais preferem as 

figuras curtas com extremidades agigantadas; estamos vivendo, 

pois, uma nova idade de barbarismos.



10  La proportion, comme la beaut elle mme, est un noble tour-

ment de lintelligence, un puissant mobile de progrs, mais elle ne saurait tre 

realise dans ce quelle a dabsolu. Les plus grands artistes Font poursuivie, et 

chacun deux na pu la raliser quen lui imprimant son sentiment individuel. 

 Essai sur la thorie du Dessin  E. GuiLLaume.
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IV 
Do Movimento

O estudo do movimento  de relevante interesse para as 

artes plsticas.
11

 curioso observar que desde a pr-histria, o artista 

demorou o seu cuidado na anlise dos seres vivos. As famosas 

gravuras pr-histricas, fixando instantneos de animais, so as 

mais velhas obras do gnero, e nem por isso deixam de possuir 

atributos de alto valor artstico.

No Egito, onde houve indiscutivelmente uma desen-

volvida civilizao, as cenas eram figuradas dentro do mais 

rgido convencionalismo, longe por completo da observao 

direta da natureza. As atitudes se repetiam nas imagens que 

formavam um conjunto; dentre elas, uma se destacava com 

maiores propores e em posio diferente: representava 

um chefe ou um rei. A lei de frontalidade, que o arquelogo 

dinamarqus Lange observou nas figuras egpcias, enuncia-

-se pelos seguintes caractersticos: a cabea, as mos e os 



11  La grande qualit du dessin des artistes suprmes est la vrit du 

mouvement, et deLacroix ne viole jamais cette loi naturelle  Curiosits 

esthtiques  cH. BaudeLaire.
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ps aparecem inteira mente de perfil; os olhos e os ombros 

de frente; imveis ou em marcha, as figuras tm os dois ps 

apoia dos no solo, e, quando em movimento,  a perna esquerda 

que avana  frente.

Tais atributos constituem elementos prprios a uma 

arte decorativa onde tudo  estilizado, desde as figuras at os 

animais.

Qual a razo determinante desse convencionalismo 

caligrfico?

Talvez no prprio refinamento cultural dos egpcios 

se encontre a explicao, pois o artista s pratica tais erros 

de Desenho quando se acha num dos dois extremos, nos 

primrdios de uma civilizao ou no apogeu de uma super 

civilizao. No primeiro caso, por deficincia tcnica e, 

no segundo, por independncia em relao aos modelos 

naturais.

As demais artes do oriente, caldia, assria, persa, etc., 

igualmente convencionais, so menos importantes do ponto de 

vista artstico. Para a arte assria deve ser reservado um lugar 

 parte, em virtude do alto valor de que se revestem os seus 

estudos de animais.

O primeiro artista grego que concorreu para o estudo do 

movimento foi Ddalo, destacando as pernas das xoanas.
Toda a evoluo da arte grega at o V sculo processou-

-se num sentido que se aparta sensivelmente da pesquisa do 

movimento; afora pequenos deslocamentos de pernas ou do 

tronco para um ou outro lado, as figuras guardam em geral 

atitude de serenidade e repouso. Por essa razo  inesperado e 

estranhvel o aparecimento do Discbolo de Miro, no incio 

do V sculo. Alis, nessa esttua, embora o corpo esteja posto 

na atitude de lanamento do disco, a expresso do rosto parece 

no participar em absoluto da ao.

 na obra de Fdias que melhor se observa o carter sereno 

da arte grega. Os seus relevos para o Partenon denunciam certo 
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Arte pré-histórica  Rena a galope, gravura em pedra
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

12  Aujourdhui que nous connaissons les reveilles du grand art at-

tique, le Laocoon ne parait plus, comme au temps de Lessing, lexpression 

la plus leve du gnie grec; mais cen est  coup sr, la plus pathtique a la 

plus mouvante.  Apollo  saLomon reinacH.

convencionalismo e uma vaga inteno estilizadora, principal-

mente na interpretao dos animais em movimento. Os cavalos 

por ele representados no friso dos Panatenias, constituram 

modelo repetido por inmeros artistas, at que a fotografia 

veio demonstrar que esse e outros detalhes, que escapavam  

observao humana, estavam errados.

Rafael, Velasquez, Rubens, tambm pintaram cavalos 

com as patas dianteiras erguidas, pousando o corpo sobre as 

traseiras.

Policleto, no Dorforo, ainda mantm a tradio grega, 

feita de indiferentismo nobre e sereno. E s com Scopas, j no 

IV sculo,  que se interrompe a tradio, abrindo-se outro 

caminho s perspectivas da arte. O grupo que se lhe atribui, 

Nobe e sua filha,  de inspirao notoriamente dramtica. 

Nessa obra a expresso no se concentra apenas nas contraes 

da face: revela-se tambm na atitude das figuras fortemente 

movimentadas.

Depois do IV sculo a escultura grega vai ao extremo da 

ao, chegando at o pattico com o Laocoonte e seus filhos, 

onde o drama  descrito por intermdio de atitudes violenta-

mente contorsionadas
12

.

Se bem que pertencentes  decadncia da arte grega, certas 

obras, como a Vitria de Samotrcia, o Apolo do Belvedere e 

o Lutador Borghese, so muito significativas do ponto de vista 

do movimento.

Durante a Idade Mdia, as artes voltaram a apresentar o 

carter convencional do perodo de arcasmo helnico. Tanto 

as esttuas romnicas como as gticas no tm atitudes vivas: 

so hirtas e desgraciosas.
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Relevo egpcio
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

13  ... son style tait le fruit dune me trop enflamme...  Histoire 

de la peinture en Italie  stHendaL.

14  Apollo  SALOMON REINACH.

15  Or, lillusion de la vie sobtient dans notre art par le bon model 

et par le mouvement. Ces deux qualits sont comme le sang et le souffle de 

toutes les belles uvres  Lart  A. rodin.

No Renascimento italiano, Leonardo da Vinci reserva 

em seu Tratado da Pintura um captulo dedicado ao estudo 

do movimento. Com grande senso de observao e elevado 

esprito de anlise, examina detalhadamente a natureza, as 

fases e as conseqncias plsticas da ao, na figura humana. 

Miguel ngelo, o impetuoso autor do Moiss, faz da sua arte 

sublime um hino de exaltao ao movimento e  vida. Quer nas 

esculturas, quer nas obras de pintura, as suas figuras, mesmo 

quando em repouso, so torturadas
13
.

Gericault, pintor bem prximo da atualidade, do tempo 

do Romantismo, fez grande sensao nos meios de arte com 

as Corridas de Epsom. Alis, o seu quadro Le Radeau de 

la Meduse j conquistara as atenes da crtica, escrevendo-

-se a seu respeito : le mouvement et le pathtique firent une 

clatante rentre dans Fart
14

.

Rodin, nosso contemporneo, foi o ltimo dos cultores
15
 

do movimento na arte. Sua contribuio foi a de um verdadeiro 

gnio e o seu LHomme qui marche ser sempre considerado 

uma das realizaes mximas da escultura.
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V 
Da Expressão

At o IV sculo da estaturia grega, a figura humana foi 

objeto de obras que se caracterizam pela ausncia do trgico ou 

do dramtico, do cmico ou do grotesco, expresso atravs do 

ritus facial. Exceo feita aos magistrais retratos esculpidos pe-

los egpcios, como o Escriba acocorado ou o Sheik el Beled, 

em todas as demais realizaes a figura humana aparecia como 

motivo de sentido plstico, valendo unicamente pela harmonia 

do corpo ou equilbrio da atitude.

 fcil verificar que nas artes orientais as figuras eram de-

senhadas segundo certas normas ou princpios de ndole acen-

tuadamente convencional. Tudo indica que a preparao dos 

artistas obedecia a um processo mais ou menos codificado, pelo 

qual eles se orientavam no tratamento dos diversos assuntos. 

Assim  que, retirando-lhes o ensejo de improvisar as solues 

conforme os motivos a serem interpretados, prejudicava-se a 

sua capacidade de observao e conseqentemente o gosto 

pelo estudo da expresso fisionmica. As cabeas tornavam-se 

inexpressivas, visto que o desenho dos seus elementos, olhos, 

nariz, boca, etc., era igual para todas as figuras, componentes 

de uma cena ou representadas isoladamente.
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Na arte grega, foi palmilhado todo um extenso caminho, 

desde a rudimentar interpretao das xoanas at o esplendor 

perfeito do V sculo, sem que se cogitasse de estampar no rosto 

das esttuas os sentimentos e paixes humanas. Nem mesmo o 

reflexo de uma ao muscular se adivinha na expresso facial. 

Haja vista o Discbolo de Miro, no qual  profundamente 

chocante o paralelo entre o movimento do corpo e a imobili-

dade do rosto.

Em Policleto ou em Fdias aparece o mesmo caracterstico. 

A indiferena, o alheamento, s vezes uma ponta de soberbia, 

tais so os atributos que distinguem as obras da estaturia 

grega, at o tempo de Pricles.

O IV sculo marca um dos maiores acontecimentos 

na Histria da Arte: Scopas inicia, na escultura, o estudo 

psicolgico. No s no clebre grupo Nobe e sua filha, que 

lhe  atribudo, como em outros trabalhos, fragmentos de re-

levos para os frontes do templo de Tegeu, pode-se observar 

que o artista punha especial cuidado na anlise da expresso 

atravs das contraes faciais. Ele fazia a oval do rosto menos 

pronunciada do que os seus antecessores e contemporneos; 

os superclios fortemente salientes, mergulhando os olhos em 

escura sombra, e os lbios em curvas de acentuada sinuosidade.

Quando se fala em perfeio de propores, em delica-

deza de formas ou distino de gosto, pode se omitir Roma; 

porm, em se tratando de expresso, ela tem que figurar em 

primeiro plano.

E precisamente no estudo dos retratos romanos que os 

mestres e crticos se demoram, porque, alm do seu grande 

valor artstico como obras de escultura, merecem ainda as 

honras de terem sido, depois dos retratos egpcios, precursores 

do gnero. So admirveis e dignos do maior estudo os bustos 

e cabeas de Csar, Augusto, Agripa, Nero, Vitlio, Marcelo, 

Homero, Scrates, etc.

Na arte francesa dos scs. XIII, XIV e XV, as figuras, 

esculpidas ou pintadas, em um sentido eminentemente orna-
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Escultura gtica  Cristo, o Belo Deus, da Catedral de Amiens
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mental, em geral no apresentam qualidades que interessem 

ao estudo da expresso.

Com os irmos Van Eyck, sculos XIV e XV, a pintura se 

orienta francamente em direo ao realismo. Muito mais pinto-

res que estetas, dominaram por completo a tcnica passando 

mesmo por inventores do processo da pintura a leo, a matria, 

o desenho e a cor; porm, faltou em suas obras o gosto na es-

colha do assunto ou no arranjo da composio.

As figuras pintadas pelos dois artistas flamengos repro-

duzem fielmente os indivduos que serviram como modelos.  

freqente em suas obras a presena de personagens cujo tipo 

e indumentria no se ajustam ao assunto pintado. Escravos 

da verdade, como o foram,  compreensvel que na pintura do 

retrato sobrelevasse o seu valor, atingindo as culminncias 

reservadas aos privilegiados da arte.  nesse gnero de pintu-

ra que os Van Eyck devem ser mencionados entre os grandes 

cultores da expresso e da pesquisa psicolgica.

Podem ser citados na mesma linha os grandes nomes de 

Drer e de Holbein, os dois maiores pintores que a Alemanha 

j produziu. Ambos trilharam a mesma rota dos Van Eyck, 

analisando detida e minuciosamente os modelos da vida real. 

Os retratos de Oswaldo Krell e de Jernimo Holzechuher, 

assinados pelo primeiro, e o conhecido retrato de Erasmo, 

devido ao segundo, so obras que ficaro como exemplo de 

verdade e expresso.

Leonardo da Vinci, o mestre sublime do Renascimento 

italiano, poderia com o seu imenso valor e o encanto superior 

dos seus trabalhos ocupar isolado este captulo. Nas criaes de 

Leonardo verifica-se o equilbrio to necessrio s verdadeiras 

obras de arte: esprito e matria, imaginao e verdade. Suas 

criaes valem tanto pela beleza e propriedade do arranjo como 

pela expresso profunda das figuras. Alis, em seu Tratado 

da Pintura ele diz: Os movimentos e atitudes devem ma-

nifestar a circunstncia moral do personagem, de modo que 

ele no possa ter outra significao, nem servir a uma outra 
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Aurora de Miguel ngelo. Exemplo de harmonia e unidade plstica
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

16 Les mains et les bras en toute opration doivent montrer 

lintention du personage, parce quainsi les accidents spontans se manifestent 

par les mouvements logiques de leur expressions. Quand on veut convaincre 

lauditeur, les mains et les bras accompagnent les paroles.  Trait de la 

Peinture  Lonard de Vinci  Trad. PLadan.

17  cHarLes Le Brun, notavel pintor, escreveu um tratado sobre as 

paixes humanas do ponto de vista da expresso.

cena. Das suas obras a mais conhecida e divulgada  a celebre 

La Gioconda, dama que mereceu especial estima do artista, 

retrato em cuja execuo foram gastos mais de quatro anos. Os 

crticos e literatos tm atribudo a essa obra intenes as mais 

rebuscadas, pretendendo descobrir no sorriso de Mona Lisa o 

enigmtico, a ironia desdenhosa, e outros sentidos igualmente 

falsos e pretensiosos. Salomon Reinach observa com muita 

razo que o mesmo sorriso aparece nas Virgens de Leonardo 

que, embora mais belas e espiritualizadas, derivam diretamente 

do tipo preferido pelo seu mestre Verrocchio. Exemplo notvel 

de estudo de expresses  a sua famosa Ceia, onde a procura 

de caracteres fisionmicos  auxiliada pelos gestos e pelas 

atitudes
16

.

De Leonardo at os contemporneos, passando por A. 

Flibien e Ch. Le Brun, a Histria registra inmeros artistas 

de notvel valor como estudiosos da expresso
17
, seja na escul-

tura, seja na pintura. De ento para c, a arte jamais se apartou 

desse sentido humano to propcio  anlise das paixes e dos 

sentimentos.

Miguel ngelo, Rembrandt, Franz Hals, Velasquez, Goya, 

Houdon, Gainsborough, Ingres, Rodin, Carrire trabalharam 

cada um segundo a sua tcnica, o seu temperamento e a sua 

formao artstica, porm contribuindo todos para o enrique-

cimento do patrimnio universal, com obras em que a fixao 

dos sentimentos e estados da alma humana constituem sua 

prpria razo de ser.
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

18  Las mas antiguas representaciones conocidas ofrecen ya un 

estilo tan firme, tan perfecionado, que, al decir de ERMANN, es preciso 

reconocer la existencia de un periodo anterior muy largo y desconocido y 

del que no ha llegado hasta nosotros resto alguno  La Figura Humana en 

el Arte  Dr. C. H. stratz.

VI 
A figura humana como fator de Beleza

Na procura de um ideal de Beleza, o homem criou e 

desenvolveu as artes do Desenho: Arquitetura, Pintura e 

Escultura.

Originariamente as duas ltimas foram tributrias da 

Arquitetura. Apareceram para realar as linhas do edifcio ou 

para enriquecer-lhe os grandes panos de parede, como na arte 

egpcia, onde os templos e os tmulos foram recobertos de 

gravuras pintadas ou esculpidas.

Dos motivos freqentemente utilizados como temas de 

ornamentao, o preferido foi a figura humana.

As obras egpcias que se conhecem, parecem perten-

cer a uma fase de pleno desenvolvimento, pois a firmeza da 

tcnica demonstra que ela resultou de um longo perodo de 

evoluo
18

.
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

19  Voi, principi a signori, the di tali arti vi dilettate, a voi, artisti 

eccellenti, a voi, giovani, the apprendere le volete, per certo dovete sapere, 

chel pi bello animale the mai abbia fatto la umana natura si  stato luomo;... 

 I trattati dellOreficeria a della scultura  BenVenuto ceLLini.

20  Introduction  ltude de la figure humaine  Dr. PauL ricHer.

O cânon  de 7 a 7 1/2 cabeas, conforme mencionamos 

em captulo anterior, e a unidade de medida adotada deriva do 

comprimento do p ou do dedo mdio.

Tudo indica que a evoluo se processou da figura vestida 

para o nu. Poucas so as obras inspiradas diretamente na natu-

reza; todavia, embora convencionais no estilo, denotam elevado 

senso artstico no perfeito ajustamento entre a arquitetura a 

as figuras pintadas ou esculpidas. As esttuas como o Sheik 

ou o Escriba, que representam artisticamente a libertao 

da escultura em relao  arquitetura, so obras do melhor 

sentido realista.

A arte universal, em todas as pocas, dedicou espe-

cial interesse  forma humana, como exemplo de perfeio 

artstica
19

.

O corpo do homem  uma fonte preciosa de harmonia 

e unidade plstica.  fcil notar que o nosso senso crtico 

aceita sem relutncia a imagem do tipo comum dos homens. 

Em geral, quando vemos uma pessoa pela primeira vez, no 

nos surpreendemos com os detalhes que lhe so particulares. 

 que todos os seus elementos esto convenientemente asso-

ciados, as transies so perfeitas, e h homogeneidade no 

conjunto.

Os artistas compreenderam que do estudo da figura 

humana resultaria enorme vantagem para sua educao 

esttica.

Nesse particular, ainda uma vez temos que nos curvar pe-

rante a cultura helnica. Na Grcia, o culto da imagem humana 

atingiu as culminncias de verdadeira crena. O gosto pelas 
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

21  Je connais des peintres qui ne savent pas copier des hommes 

et qui prtendent monter dans le ciel pour y peindre des dieux.  L. daVid 

citado por aLcide Garoriaux  A B C du Peintre.

22   On conviendra facilement, je pense, que lartiste nest rien, ne 

peut rien, sans la nature.  Introduction  ltude de la figure humaine. Dr. 

PauL ricHer.

atividades desportivas, a religio e o clima muito contriburam 

para que tal preferncia se robustecesse.

O homem belo era considerado divino; o povo rendia- 

-lhe homenagens, os poetas exaltavam lhe a perfeio. Con- 

-ta se que Plato, Crisipo e o poeta Timocreon foram tambm 

atletas, que Pitgoras alcanou o prmio de pugilato e que 

Eurpides foi coroado vencedor nos jogos Eleusnios
20

.

Como conseqncia, a interpretao do corpo humano 

chegou a limites jamais ultrapassados. Os artistas, temperamen-

tos sensveis s influncias ambientes, fizeram de suas obras 

smbolos do ideal grego.

O extraordinrio valor da lio que os gregos nos ofe-

recem, reside na interpretao, pois, embora baseados no 

modelo da natureza, no excluram a contribuio pessoal 

de cada um.

Presentemente h um movimento generalizado para a 

idealizao nas artes. Esquecem os modernos que a capaci-

dade da nossa imaginao no pode ir alm dos motivos que 

nos cercam
21
. Mesmo na Religio, que pela prpria essncia  

profundamente subjetiva, as limitaes da inteligncia humana 

fazem que sejam atribudas s divindades formas e caracteres 

materiais.

Se  assim em assuntos de ndole eminentemente es-

piritual, no ser nas artes, sublimao da matria, que nos 

libertaremos, impunemente, dos vnculos que nos prendem  

Natureza
22

.
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Realizando a unio entre a verdade e o ideal, como o fi-

zeram Fdias e seus discpulos, ter-se- alcanado a expresso 

mxima da arte. O friso das Panatenias, a eles atribudo, 

exemplo digno de minuciosa anlise, revela as seguintes par-

ticularidades:

  a composio  distribuda no sentido da 

superfcie e no em profundidade; tcnicos 

perfeitos compreenderam que no baixo re-

levo se deve admitir no mximo um terceiro 

plano;

 o panejamento  convencional, quase estili-

zado;

 as figuras apresentam-se em grupos, e em 

cada um deles h movimentos idnticos.

Na Idade medieval as artes novamente se associam em 

perfeita compreenso de unidade plstica. Todavia, a escultura, 

tendo se subordinado completamente  arquitetura, perdeu 

muito como testemunho de verdade. As propores das figuras 

foram sacrificadas para atender s convenin cias de espao e 

localizao.

Modernamente, Bartholom, com o seu Monumento aos 

mortos, retomou o caminho apontado pela Grcia, e Bourdel-

le, aluno de Rodin, desenvolveu, em nossos dias, o gosto pela 

escultura mural.

H indcios veementes de que em futuro bem prximo 

a escultura e a pintura sero reintegradas no seio materno da 

Arquitetura. Basta para isso que se aproveite a experincia 

adquirida nestes ltimos anos, depois de Puvis de Chavannes 

e Antoine Bourdelle.

Do Renascimento at os dias de hoje, a figura humana 

nas artes do Desenho s teve razes para progredir. Depois 

dos sbios ensinamentos de Leonardo, Drer, e Cousin; das 

contribuies de Rubens, Rembrandt, Hals, Velasquez e Goya; 
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da produo fidalgamente clssica de David e de Ingres,  

estranhvel o aparecimento de manifestaes doen  tias como 

as de Matisse e Derain.

Braque, Gleizes, Lger, Marcoussis e outros, insatisfeitos 

com o que lhes poderia proporcionar a figura como tema de 

arte, tentaram uma pintura livre, de assunto indefinido, lrica 

por excelncia. Parece desnecessrio concluir que no chega-

ram a fazer pintura; talvez de seus trabalhos se possa dizer que 

juntaram alguma coisa nova aos domnios da arte decorativa.

Puvis de Chavannes, decorador francs do sculo passa-

do, indicou um roteiro certo para a pintura mural. Ele mesmo 

realizou obras de grande beleza, como a srie de Sta. Genoveva 

na Igreja do Panteon, em Paris, ou a Alegoria das cincias 

no Palcio da Sorbonne. Suas criaes so verdadeiros hinos 

de louvor  figura humana, que nelas aparece em posies va-

riadas a elegantes. A estilizao por ele feita foi to finamente 

realizada que a natureza, os personagens, os animais, tudo se 

reveste dos atributos de verdade colhidos na observao cons-

cienciosa das coisas.

Incontestavelmente a arquitetura contempornea exige 

uma plstica diferente, e  certo tambm que ela vai sendo 

achada com o trabalho profcuo dos modernos. Entretanto, 

s agora, depois de mais de trinta anos de existncia,  que se 

compreendeu a necessidade de recorrer  pintura e  escultura 

para realizar obra definitiva em arquitetura.

E, para chegar a bom termo, ainda uma vez a figura huma-

na, fonte inexaurvel de harmonia, graa e beleza, concorrer 

decisivamente.
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   Nasceu em Campinas, estado de São 
Paulo, no dia 4 de janeiro de 1910. De 

personalidade determinada e 
temperamento forte conheceu, desde 

muito cedo, as oscilações e os caprichos 
do sucesso, da fama e do prestígio, os 
contrastes entre riqueza e pobreza, e a 

dificuldade de conciliar arte e 
sobrevivência. Seu caráter, sua 

sensibilidade e sua trajetória de artista 
iniciada ainda na infância foram 

moldados, ao longo dos anos, por uma 
educação rígida e matriarcal que fez dele 
um ponto de referência e confluência de 
todos os valores e expectativas familiares.

   O notável talento que assombrou a 
sociedade de Piracicaba, Campinas e, 

posteriormente, do Rio de Janeiro, fez 
dele um "menino-prodígio" cortejado e 
admirado em toda parte. Esta vocação, 

que se manifestou tão cedo, foi o ponto 
de partida para que o destino da pequena 

família Pompeu Pinheiro se definisse e 
envolvesse, profundamente, três mulheres 
que iriam preencher sua vida e sua arte: a 

mãe Thereza, a irmã Yolanda e a esposa 
Stella (Maria Raphaella Damasceno 

Pinheiro). A determinação e a garra de 
viver não eram uma prerrogativa exclusiva 

da personalidade de Gerson. Seu avô 
materno, Giovani Pompeio - 

posteriormente aportuguesado para João 

Os serviços de ônibus, operados por 
empresas permissionárias, que prestam 
essa atividade fundamental para o 
funcionamento das diversas atividades 
nesse Estado, se acham profundamente 
atingidos pela onda de pirataria que está 
se abatendo sobre as linhas regulares.
 Falsificação estremada de 
adesivos, distribuição fraudulenta  de 
cópia de protocolos e de liminares, 
surgimento, do dia para a noite, de novas 
e novas cooperativas, que, de hora para 
outra, surpreendem as empresas regulares 
com alocação ilegal de vans e kombis em 
cima das linhas, insuficiência da ação 
saneadora dos poderes competentes e de 
rigorosa aplicação da lei, para que se possa 
operar esse serviço público do transporte 
coletivo dentro da ordem jurídica. Todo 
esse conjunto de circunstâncias autoriza a 
Fetranspor a configurar estado pré-
anárquico neste sistema de transportes.
Falsificação estremada de adesivos, 
distribuição fraudulenta  de cópia de 
protocolos e de liminares, surgimento, do 
dia para a noite, de novas e novas 
cooperativas, que, de hora para outra, 
surpreendem as empresas regulares com 
alocação ilegal de vans e kombis em cima 
das linhas,vans e kombis em cima das 
linhas, insuficiência da ação saneadora 
dos poderes competentes e de rigorosa 
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